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FABRIZIO D’AMICO

CATANIA

Carla Accardinone

mai piaciuta 'idea
dell’antologica, di

una mostra che

mettesse ordinata-

mente in fila gli esiti del suo la-
voro, che s’allunga ormai all’'in-
dietro per pitt di mezzo secolo.
Perché, come accade amolti ar-
tisti che dopo un lungo tragitto
preferisconoancoracercareche
trovare, le capita di rispecchiar-
si pil1 in un ultimissimo lavoro,
che porti viva sulla pelle 'emo-
zione di una scoperta, che in
tanti altri trascorsi; ma anche
perché —ed ésoloinapparenza
contraddittorio —la sua pittura
batte ciclicamente su pochi, es-
senziali e ritornanti paradigmi
visivi(ilsegno, ilcolore, laluce,la
trasparenza), ma con tanto, e
sempre rinnovato, slancio e vi-
gorecheadisporneirisultatil’u-
no dopo I'altro, in ordinata sin-
tassi soltanto cronologica, si ri-
schia ogni volta di ottunderne il
portato di novita. Cosi I'amplis-
sima mostra che oggi le destina,
acuradiLucaMassimoBarbero,
BRI EVANIE PuglisiCosentinol
nel nobile spazio del restaurato
Palazzo Valle di Catania, (cata-
logoSilvanaeditore, contestidel
curatore e di Francesca Pola)
avendol’ambizionedisomiglia-
re ai desideri dell’Accardi, ri-
nuncia al piglio severo della re-
trospettiva e sceglie invece di

mischiare in molte sale le carte,
contaminando in pitt puntidate
e modi espressivi.

COLORE, LUCEE’
ACATANIA TRIONFAL/ASTI

Sivacosi, ad esempio e prima
ditutto, dalla pareteall’ambien-
te, secondo quella che é stataed
e tutt’oggi una tensione costan-
tedell’artista: dalle tele tradizio-
nalmentevergate lineisetcolori-
bus a quelle rovesciate e dipinte
neimarginideltelaio,dallecom-
posizioni—ancoraaparete—di
tele sagomate in forme geome-
triche alla grande Tenda e a
quanto ne & disceso, dal Cilin-
droconodel’72al Paraventodel-
lo stesso anno, dalla Catasta di
cornici quadrate e dipinte di
cento colori cangianti, abban-
donatanelcentrodellastanza, ai
Coniin maiolica del 2004, al Pa-
sosde Pasaje, grande pavimento
in gres che, con un accompa-
gnamento sonoro di Gianna
Nannini, Accardi ha di recente
presentato a Mosca e a Roma.
Che Carla abbia dunque “ab-
bandonato” la pittura? Certo
che no, come anche dimostra-
no, contemporaneia quest’ulti-
mo lavoro, i grandiacrilicisu te-
la che, occupati da un segno
quasiinfantilmente giganteeda
pochi clamanti colori, stanno
oggisulle pareti dellamedesima
salache ospitail Pasosde Pasaje.
Anche, dicevamo:perchéilviag-
gio verso 'ambiente, guidato
dalla tentazione d’uscire fuori
dal quadro, Accardil’ha sempre
compiuto — fin dagli anni Ses-
santa, e in contiguita cronologi-
caconleanaloghetensionidiun
altro grande interprete dell’arte
italiana, Emilio Vedova — te-
nendosi lontana dalle inflessio-
ni concettuali che hanno moti-
vatol’analoga occupazione am-
bientaledimolti, e sempre stret-

tamente vincolata al linguaggio
della pittura.

Prima d’allora, prima della
metadel settimo decennio dun-
que, Accardi aveva datoilla alla
suaprimastagione interamente
matura (dopo un’iniziale ade-
sioneall’avanguardia promossa
aRomadaigiovanidi“Formal”,
fraiqualieraovviamentel'unica
donna) a partire dal 1953-'54.
Anni, questi, neiquali—dappri-
ma sulla scorta di Capogrossi,
ma poi presto liberandosi da
quellalezione — Accardihaim-
messo tutto lo slancio di un ani-
mo che ha inteso aggregare sul-
lapaginafantasiee “figure” inat-
tese, sconosciute, irragionevoli.
Segni, definitivamente lontani
dal racconto di una realta feno-
menica, che rispetto al crampo
ostico e monadico di Capogros-
si tesero subito, nel loro aggre-
garsi insieme, e nel cercar sor-
prese da quella loro unione, da
quellasortadidanzachetuttias-
sieme intrecciavano sulla su-
perficie, a costituirsi quasi in
una famiglia di “elementi-se-
gni”: come subito intese Michel
Tapié, gran padre dell’informel
francese, fautore fra fine anni
Quaranta e avvio dei Cinquanta
della nuova lingua dell’arte che
prendeva luogo a Parigi. Tapié
consegnoalloraperlaprimavol-
ta Accardi a quella platea inter-
nazionale che da quel punto in
avanti I'avrebbe accolta: prima
presentandone i Negativi, ove
era aspro 'incontro del bianco
colnero, alle storiche mostre In-
dividualités d'aujourd’hui, nel
1955, e Structures en devenir,
P'anno seguente, poi registran-

'RASPARE,

Non é¢ unasemplice
retrospettiva

Le opere sono
esposte inun’unica
mega-installazione

do il progressivo abbandono
dell’Accardi della dialettica sec-
cadelmonocromoperaccende-
re «i valori assoluti di altri colori
[attraverso i quali] mi propongo
di assorbire in modo completo
lefacolta percettive» dichiguar-
da.Venneroalloraprimaunros-
so di fiamma, poi gli azzurrie i
viola, iverdiegliaranciasatura-
reisegnieinuoviritmiaiqualile
loro imprevedute assise s’ab-
bandonavano, ventilati sulla
paginapittoricacomedaun’im-
provvisa folata di vento. Piccoli
segni, allora, s’affollano (Labi-
rinto n. 12, 1958, ad esempio),
andandoaraccogliersiattornoa
uno o pil1 nuclei che traversano
lospazio:conun’accentuazione
postasullanuovaimmagine,vo-
gliosa di fascino avventurato, e
perconversoconunacontrazio-
ne dell’ansia raccolta nel cram-
po dellamano che, senzaindul-
genze di grazia, ne aveva carat-
terizzato la prima esistenza.
Daquellaricercacosidensae
coesa, Accardi prosegui poi, a
partire dal successivo decennio,
verso unamaggiore trasgressio-
ne, fondatasoprattuttodal valo-
re assegnato alla trasparenza
(assicurata alla sua pittura dal-
P'adozione del sicofoil, una pla-
stica diafana sulla quale scivola
il colore: supporto che ando so-
venteasostituirelatelatradizio-
nale); trasparenza, e permeabi-
lita al raggio luminoso, alle qua-
lil'artistaha affidato il crescente
bisogno di sorpresa e di ambi-
guita percettiva che intendeva
donare allasuaimmagine.
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L’iniziativa

Alla Fondazione Puglisi Cosentino anche lavori di Licini, Melotti e Novelli dal Mart

ARTEAL CONFINE CONLA POESIA
COSHLSEGNO DIVENTASOGNO

CARLO ALBERTO BUCCI

% eunalineaoniricaeleggera, eppurecorposa, deci-
* sa, netta, che attraversal’astrazione del Novecen-
to. Una linea che ha smontato i principi rigorosa-
mente razionali, i dogmi della matematica e della
geometrla Bl astrazu)ne lirica, lafuga versola poesiaattraverso
“Segni come sogni”. Questo il titolo che Gabriella Belli e Ales-
sandra Tiddia hanno scelto per accompagnare le 23 opere di
Osvaldo Licini, Fausto Melotti e Gastone Novelli, in viaggio dal-
la collezione del Mart di Trento e Rovereto alla Fondazione Rt
di Catania. Esposti da oggi a 12 giugno a Palazzo
Valle, dipinti e sculture accompagnano I'antologica di un’altra
protagonista dell’astrazione, Carla Accardi.

Coetaneo dell’artista siciliana era Gastone Novelli, nato nel
1925 a Vienna ma morto prematuramente a Milano nel 1968,
nell’anno in cui alla Biennale di Venezia aveva esposto i suoi
quadri con il lato dipinto contro il muro in polemica con la re-
pressione del movimento studentesco. Giovane partigiano a
Roma, quindi laureato in Scienze politiche a Firenze,
Novellinel 1947incontraaZurigo MaxBill, unodeipa-
dri del concretismo, che lo indirizza verso un’arte
astratto-geometrica sensibile agli insegnamenti di
Paul Klee e Vasilij Kandinskij. Lo sguardo introspetti-
vo, lo scandaglio nei recessi dell'inconscio, appartie-
neaquesti due giganti del Novecento: e Novellilo de-
clina presto accentuando la dimensione segnica che
sievolveinscrittura,inuncorsivo dal trattoincertoma
potente:ed équestol’alfabeto poeticoepolitico cheri-
troviamo in Guerra alla guerra del 1968 o in Paura
clandestinadel 1959.

Appartengono tutte agli anni Settanta invece le do-
dici aeree composizioni di Melotti in ottone, metallo,
frammenti di tessuto, piccoli pezzi di carta dipinta. Dell’artista
di Rovereto (1901-Milano, 1986} i visitatori della mostra posso-
no ammirare la giocosa, infantile, squisita leggiadria delle for-
me, nel Soledell’Apocalisse (1976) o nelle Freccedell’anno dopo:
lavori di questo artefice del rinnovamento della scultura del XX
secolo in chiave antiretorica e antimonumentale.

Laureato in ingegneria al Politecnico di Milano, Melotti nel
1935 partecipa a Torino alla Prima mostra collettiva dell’arte
astratta italiana. Del gruppo fa parte anche Osvaldo Licini da
Monte Vidon Corrado, piccolo centro delle Marche dove I'arti-
sta (lasciata Parigi e abbandonata la figurazione) vive e lavora
sentendosi«nelleviscere dellaterra, laregione delle madri». Pri-
mitivismo e spiritualita innervano la sua poetica e il desiderio,
sull’esempio del San Marco di Tintoretto, di sospensione estati-
ca gia presente nelle geometrie aeree del Castello in aria del
1933-36. Poi, nel 1946, un altro salto: «E dall’astratto — scrive in
quell’anno—io me ne sto volando adesso, in foglie e fiori, verso
lo sconfinato e il soprannaturale». E il moto sognante che so-
spendelefigure nel meraviglioso mondo del Milionario volante
(1945), delle stratosferiche Amalasunte e dei tormentati Angeli
ribelli,come quello con “coda sufondo blu” del Mart di Trento.
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CONTEMPORANEI
Dall’alto: Fausto Melotti,
I sole dell’apocalisse
(1976); Osvaldo Licini,
Amalassunta (1949);
Gastone Novelli, Paura
clandestina (1959)
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Informazioni utili

“Carla Accardi. Segno e trasparenza”, a cura di Luca Massimo Barbero, e “Segni
come soghni. Licini, Melotti e Novelli fra astrazione e poesia”, a cura di Gabriella Belli e
Alessandra Tiddia, dal 6 febbraio al 12 giugno 2011 alla Fondazione [ile][ [errySine
a Palazzo Valle, Catania. Orari: da martedi a domenica dalle 10 alle 13 e dalle 16 alle
19.30; sabato fino alle 21.30. Biglietto: intero 8 euro. Info: 095.7152118;
www.fondazionepuglisicosentino.it

www.ecostampa.it

GI0CO DI FORME
Labirinto rosso
e un pannello
di70x70 cm
realizzato nel
1979 in sicofoll

VISIONI ONIRICHE
Integrazione
(1958), caseina
sutela. Sotto,
Paravento (1972)
costituitoda

cingue elementi
in sicofoll
sU verhice

su legho dipinto

ROTONDITA

| ‘'opera

del 1960
Concentrico blu
e natadalla
manipolazione
della caseina
sullatela

 Accardiin mostra.

CHIE CARLA ACCARDI
La pittrice Carla
Accardienataa
Trapaninel 1924

ed é stata tra gli artefici
neldopoglerraa
Roma del gruppo di
glovani astrattisti di
Forma i, diispirazione
marxista. Oggivive e
lavora a Roma
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