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carne del

Burri e Fontana a Catania tra «Materia e Spazio»

di PIETRO MARINO

arlassimo di calcio, i defini-
remmo «i gemelli del gol». Par-
liamo invece di due grandi at-
=diis  taccanti dell’arte italiana; vin-
centi nel campo mondiale del secondoe
Novecento: Alberto Burri (Citta di. Ca-
stello 1915-Nizza 1995) e Lucio Fontana
(Rosario .di Santa Fe 1899-Comabbio
1968). Coppiala cui consolidata fama-vie-

ne rilanciata da una stringata mostra”

aperta a Catania, per la giovane Fon-
VATt PuglisilCosentino |
Le compassate stanze del settecente-
sco palazzo Valle si animano delle in-
venzionicon le quali essi esplosero men-
tre il Paese si stava ancora leccando le
ferite di una guerra devastante. Il primo,
con «quadri» fatti via via di tele di sacco
‘sdrucite - rammendate, assi di legno
bruciato, pezzi di lamiera saldati, teli di
plastica sbrindellati con la flamma. 11
secondo costellando le tele di buchi tra-
fitti col punteruolo, incidendole con tagli
secchi di lametta, imprimendo cavita in
palle informi di creta, piegando i tubi-
cini dei primi neon. ‘
Arte che suscitd scandali e polemiche
' clamorose, come sempre avviene per le
‘rivoluzioni culturali. Ma ora consegnata
alla sovrana dimensione di una moder-
na «classicita». Musei di mezzo mondo, il
mercato che conta, grandi mostre con-
vergono nel riconoscere i due italiani
come protagonisti della stagione dalla
finedei Quaranta sinoatuttii Cinquanta
e oltre, in cui I'arte internazionale ce-
lebro Yimmediatezza del gesto, la pre-
sentazione diretta delle materie e dei
materiali, la conquista di tno spazionon

pit simbolico ma fisico. & il tempo che si
puod riassumere sotto Ietichetta dell’In-
formale. Rivoluzione «antifigurativa,
espressiva di un esasperato vitalismo

soggettivo, destinata ad essere soppian-
tata gia nei primi Sessanta dalle fredde
icone della Pop Art. Ma la cultura della
Materia e dello Spazio (le due parole che
dannotitoloalla mostra curata da Bruno

. Cora) avrebbe continuato a percorrere

nel profondo il dibattito contempora-
1eo. -

“Era-un’arte che voleva «mordere la
carne del mondo», scrisse Merleau-Pon-
ty. Mal'opera di Fontana e Burri affonda
radici segrete nel terrene fertile della
Grande- Forma ‘nazionale. Si vede pit
chiaramente nel centinaio di pezzi for-
nitiaCatania dalle rispettive Fondazioni

di Milano-e di Citta di Castello.

Lo spazialismo di Fontana si nutre di
slanci del Barocco. La «Scultura spazia-
le» del 1947, un cerchio di grumi ap-
pallottolati e fusi nel bronzo. Le spet-
tacolari volute aeree della «Struttura al.

-neon» creata per la Triennale di Milano :

nel 1951 e qui ricostruita in sospensione
con qualche affanno. La vibratile costel-
lazione su parete dei «Quanta», 1960 (tele
trapezoidali e circolari in uniforme idro-
pittura rossa con tagli e buchi). I vi-

sionari «Teatrini» in legni laccati nerie
bianchi degli anni Sessanta. Nei «Con-
cetti spaziali», nelle «Attese», nelle «Na-
ture», la grazia danzante e leggera del
segno esatto evoca estasi cosmiche e con-
quiste di una dimensione «oltre». Quasi
uno Zen in chiave di rondé veneziano.
Forme nere in metalli laccati, animi-

sticamente rette da treppiedi o aste, an-

nunciano con fredde luci interne la pa- .
rodia di un fufuro tecnologico.
«Medievale», infroverso, drammatico

apparve invece sin dagli esordi il mondo
di Burri, ex medico umbro approdato
alla pittura durante la prigionia. Dopo i
«Catrami», i «Gobbi», ecco i «Sacchi»
come religuie di sai francescani che nel

1950 sconvolsero Roma, dove li vide un
giovane americano di nome Rauschen-
berg. Pure, in quelle materie ferite c’era
una volonta di risarcimento strutturale.
Piti che Mondrian, Piero della France-

sca, diciamo (rivelatrice-& uma straor-

dinaria sequenza di bozzetti minimali).

Misura architettonica che viene allo sco-
perto negli anni Ottanta-Novanta, quan-
do il furore delle invenzioni si acquieta
nella solenne scansione in cellotex di
neri notturni e funebri con ori di splen-
dore barbarico. Tra le due fasi si col-
locano i «Crettin: superfici con crepe
spaccature e rugosita dove il materisimo
si compone in astrazione geometrica.
Neé sintesisublimata il «Grande Cret-
to» di Gibellina, il paese siciliano di-
strutto dal terremoto del 1968. Burri fece

raccogliere e compattare lemacerie sten-
dendovi su un «sudario» (scrive Cora) di
cemento bianco, una mappa emozionale
disegnata da fratture, come percorsi in
trincea. Una sala della mostra, presen-
tandone il plastico e una serie di foto,
rilancial’esigenza disalvare dal degrado
la piti imponente operazione di «Land
Art» mai compiuta in Italia. Testimo-
nianza alta, anche, di un tempo in cui
Tarte si propose come gesto non solo
estetico ma etico. Come atto simbolico di
presa di possesso del mondo da parte
della pittura, sulla sua (forse) ultima
frontiera. Era stato proprio I'estroverso
Fontana a proclamare nel 1946, nel «Ma-
nifesto blanco» redatte in Argentina:
«Tutte le cose sorgono per necessita e
sono di valore nella loro epoca». La se-
conda guerra mondiale era appena fi-
nita, una nuova storia si apriva.

Ritaglio stampa ad wuso esclusivo del destinatario, non riproducibile.

FONDAZIONE PUGLISI COSENTINO

092745



IA GAZZETIA DELMEZZOGIORNO

Quotidiano || Data
Pagina

Foglio

18-11-2009
18/19
212

Le plastiche bruciate,

| «sacchiy, tagli e 1 buchi e
due «gemellidel gol dell'arte
ftaliana nel"900 mondiale

«SCANDALDSL

Un «Neon»

di Lucio Fontana.

Sopra, il «Grande

Cretto» di Gibellina.

‘ideato da Alberto Burri .
e una delle sue

plastiche bruciate

N Larte ha morso
pomeaerel carne del mondo
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