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NA

CATANIA, DUE GIGANTIDEL 900 A CONFRONTO

FABRIZIO D’AMICO

alza un’altra vol-

ta la bandiera di

Fontana e Burri:

stavolta svento-

la, gioiosa, in Si-
cilia, dove a Palazzo Valle di Ca-
tania, sede della Fondazione
IS e la stessa Fon-
dazione (in accordo con quelle
Fontana di Milano e Burri di
Citta di Castello, alle cui colle-
zioni la mostra di oggi ha larga-
menteattinto) promuoveilcon-
fronto fra i due artisti — certa-
mente fraimaggioridell’artedel
Novecento — attraverso un cen-
tinaio di opere, selezionate da
Bruno Cora.

Confronto pernullascontato,
anche se appare quasi d’obbli-
go: capace di sancire, dasolo, la
straordinaria forza dell’arte ita-
liana al cuore del secolo trascor-
so, e di disperdere nel ridicolo
Iinsipienza deimolti che, fino a
pochi anni or sono, hanno pre-
teso chel'eta dell’oro avesse un
termine, danoi,conGiovan Bat-
tista Tiepolo. Oggi, Fontana e
Burri sono cercati ovunque nel
mondo, ambiti dalle collezioni
museali pitt prestigiose. Ma
sembra soltanto diieri il sorriso
sufficiente con cui tanta parte
del nostro collezionismo —certo
lameno avvertita, manon quel-
la di minor peso e possibilita —
guardava ai ‘tagli’ dell’'uno, ai
‘sacchi’ dell’altro.

Ttaliani, essi hanno pagato a
lungo lo scotto di operare entro
un alveo culturale sostanzial-
mente periferico. ARoma, dove

Burri aveva scelto di lavorare, si
diede nel corso degli anni Cin-
quantaunaciviltapittoricad’al-
tissima temperatura, fatta di
molte straordinarie maturita
chesbocciavanol’'unadopol’al-
tra: ma la capacita divoce della
citta, lacapacita disuscitareuna
veraeprofondaecoincampoin-
ternazionale, rimase ridotta, in-
commensurabile comunque
con quanto vi si andava realiz-
zando. Cosl, ad esempio, quan-
do Rauschenberg, destinato da
Ii a poco a divenire l'artista del
decennio pit1 celebre al mondo,

venne a lavorare a Roma e vide
Burri che cuciva i suoi Grandi

Sacchi in uno scantinato di via
Aurora, pote, tornato in Ameri-
ca, farfintadiscordarselo, enon
riconobbe alcun valore a quel
breve ma determinante sodali-
zio.

Come Roma anche Milano,
dove lavorava Fontana, era una
citta artisticamente vitale, ma
emarginata. Fontanaerapitian-
ziano rispetto a Burri d’'una
quindicina d’anni; quando si
recd a visitare la Biennale vene-
zianadel 52 (alla quale era stato
invitato, rinunciando pert alla
partecipazione), era stato pre-
sente in laguna gia tre volte, due
delle qualinelle Biennalidel do-
poguerra.Burri, eralaprimavol-
ta che vi veniva ammesso: sol-
tantocondueoperesucarta, che
egli classifico polemicamente
come “studi”, ospitati nella se-
zione del “bianco e nero”. Uno
Pintitolo Strappo,'altro Rattop-
po. Fontana ne comprd uno: e
quelgestosicaricavaallorad’un
significato che esorbitava dalla

sua proverbiale generosita nei
confronti dei pil giovani, soste-
nuti sovente dal gia maturo
maestro, in mille modi. Era di
pil: un tributo, un riconosci-

mento di vero interesse. )
Conosceva allora, Fontana, i

Grandi Sacchi di quello stesso
19527 Come, pill tardi, avrebbe
conosciutole ‘bende’ diScarpit-
ta, ‘quadri’—perchiamarlianco-
racosi-incuilatelaerapostain
tensione sul supporto, squar-
ciata e ferita ovunque? Dorazio
sostenevadisi, cheluistesso, nel
'57onel’58,avevaaccompagna-
to Fontana nello studio di Scar-
pitta, echedaquell’incontro sa-
rebberodiscesii ‘tagli’. MaScar-
pitta, a sua volta, non ricordava
forse nelle sue ‘bende’ anche la
lezione dei Gobbi di Burri, d’ini-
zio d’anni Cinquanta, ove pure
la tela cigolava, spinta in avanti
dai rami retrostanti, aggettante
oltre la superficie? Burri, d’al-
tronde, conosceva certamente,
aquella data pur per lui cosi au-
rorale, i ‘buchi’ di Fontana, im-
maginatiancoraneglianniQua-
ranta... Tutto si stringe, in que-
gli anni cruciali per la pittura.
ACataniaseneripercorre og-
gi, attraversol’operadei dueno-
stri maestri, la via frastagliata e
affascinante. La miniera infini-
tamente rinnovata di Fontana:
riccadiamore perlamateriaedi
un’opposta devozione all'idea;
diturgore erarefazione, rigoglio
e asprezza, nuditd e incanto:
strettiassiemel'un!’altro, senza
ansia di rigore linguistico.
Quante secolari antinomie ha
incarnato e poi disperso, Fonta-
na:cheestatoinsiemelaicoesa-

Ritaglio

stampa ad uso esclusivo

del

destinatario, non

riproducibile.

FONDAZIONE PUGLISI COSENTINO

www.ecostampa.it

092745



la Repubblica

Quotidiano || Data

Foglio

Pagina

12-11-2009
50/51
2/4

crale, dissacratore e custode,
memore e nuovissimo, classico,
neoclassico, concettuale, futu-
rista, barocco... Un giocoliere —
alle volte gioioso, alle volte ma-
linconico - consapevole che il
suoandare senzabussola, senza
un ordine precostituito, senza
gerarchia, 'avrebbe posto a ri-
schio dell'incomprensione; ma
disposto ogni volta a sacrificare
ilrigorecuiavrebbe potutofacil-
mente attingere per correre I'a-
lea di una vertigine creativa cui
abbandonarsi, eovequelleanti-
nomie che il suo lavoro aveva
evocato avrebbero infine impa-
rato aconvivere, nutrendosil'u-
na dell’altra, in un rapporto
osmotico di reciproco scambio
vitale.

E accanto, Burri: che funova-
tore autentico, come Fontana;
ma, rispetto a lui, ci appare oggi
pil1 invincibilmente legato ad
un’idea di pittura che affondale
sue radici in una sua tradizione
moderna. Inventd nuove figure,
nuovi materiali, nuovi pigmenti
e collanti, nuovi strumenti per
fissarli alla superficie. Ma — una
prima volta ai suei albori; poidi
nuovo nei Ferri, dopo l'acme
informale delle combustioni;
infineneigrandiciclidell’etapili
tarda - egli fu sempre avvinto al-
la lezione concretista, geome-
trizzante, che aveva desunto a
Parigi nel '48. E d’altra parte fu
sempre un pittore sedotto dal
tono, dalla solidarieta reciproca
dei timbri accordati e gemelli,
cosicomegliinsegnavaunalun-
gatradizione di pittura romana.

Questo s’ascolta, adesso, alla
Fondazione
Questo e altro: perché non e fa-
cile esaurire le ragioni di en-
trambi; rimanendo il loro luogo
sempreunpocopitinladelleat-
tese.
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r Intervistal/ Gianni Dessi
A

‘Furonoil bigbang
dell’arte nuova
siamo tutti figliloro™

RAFFAELLA DE SANTIS

ROMA

EREDITA di Burri e Fontana & fatta di ferite, buchi,

tagli,sacchi,combustioni, lacerazioni dellospazio.

Per Gianni Dess}, che alla fine degli anni Settanta

maturalasuaesperienzaartistica allaNuova Scuo-

laRomana, I'arte del dopoguerra deve tutto allalezione di que-

sti due padri fondatori. Burri e Fontanasisituano sulla sogliadi

ungrande cambiamento nell’arte contemporanea del seconde

Novecento. EDessl, che dadicembre potremovedere inmostra

a Verona alla Galleria dello Scudo, ha varcato quella soglia ri-

scoprendo la sensualita e la ruvida consistenza

degli oggetti, con incisioni, slittamenti di luci e
ombre, sovrapposizioni di piani e materiali.

La galassia dell’arte del dopoguerra parte
dallorolavoro?

«Burrie Fontanasonoinostri padrifondato-
ri. Rappresentano la fase aurorale di un nuovo
modo diidentificare lo spazio ela materia. So-
noilbigbangdacuie partital'esplosione. Con
lorol’arte ha persolasuadimensione consola-
toria ed @ nata come linguaggio. Unlinguaggio
polisemico, fecondo di trasformazioni».

Sipuorintracciare una linea evolutiva?

«Dall’arte povera in poi, ¢'& stata una proie- L’ARTISTA

zione fantastica di ferite, torsioni, scansioni L’artista Gianni

dello spazio. Non solo in Ttalia. Si pensia Yves Dessiénatoa

Klein. Tornail fuoco. Tornano isacchi. Sipen- Romanel 1955.
siaKounellis, chemetaforicamenteneesibisce Lasua prossima
il contenuto. Dallasequenza dipensierochesi mostraaVerona

tramanda da Burri e Fontana & poi scaturita
una linea emancipatoria dalla pittura nella di-
rezionedell'uscitadal quadro, fino all'artedell’environmente,
paradossalmente, anche alla possibilita diun nuovo accesso».
C’e unfilo rosso che tiene insieme queste esperienze?
«L’eros &1l collante di tutte queste esperienze, cid che le le-
gaal vitalismo originario delle avanguardie storiche. Mal’eros
diFontana e Burri e ‘canto’, ha una definizione ordinata, com-
patta, direi ‘classica’. Quella serenita ormai & perduta. Le feri-
tediBurrierano feritericucite, suturate. Nonc'eral’abisso del-
laperdita. Lo stessovale per Fontana, un maestro del disegno,
del gesto ampio, limpido».
Dopolacosiddettauscitadal quadrooggiche cosarimane?
«Come accennave ho fatto il percorso inverso. Sonoandato
alla ricerca del luogo in cui la pittura potesse dispiegare nuo-
vamente quelle sue armi di forma, luce, colore, superficie. Le
Camere picte, sono questo, un luogo per la pittura che ridise-
gna lo spazio reale. Consapevole, perd, che oggi il luogo del-
l'arte, la sua immagine, &€ qualcosa che bisogna strappare con
identi».
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FONTANA
L 'opera
Concetlo.
spaziale,
Natura,
1959/60

Il padre dello Scelte da Bruno
spazialismo Cora, le opere
stimavailmaestro testimoniano
dei ““Sacchi” e ne lavitalitadella
compro un lavoro nostra pittura
Rauschenberg

invece nonvolle

mairiconoscere

ildebito che

aveva con lui

- LEOPERE =

_ Dasinistra: Fontana,

. Concetto spaziale, Teatrino:
Buirri, Nero e Oro; Burri,
Catrame; Burt, Bosso
Plastica. In alto, grande:
Burri, Gretto Neroe Oro.

. Adx Fontana, Concetio

. spaziale, | Quantd
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A Palazzo
lamostra
“Materia e
Spazio’
cento
capolavori
di due maestri
che hanno
gnato
la storia del
contemporaneo
eil cuivalore
estato
riconosciuto
troppo tardi
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